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Pressekonferenz 1.12.2011 !

150. Geburtstag KLIMTs: KLIMT PERSONLICH, an Hand von 400 Postkarten, Zitaten und Bilder
KALVACH : ein interessanter Mensch um 1910; radikale Abkehr vom Jugendstil

NACKTE MANNER : Schliisselwerke Schieles, Gerstls, Koligs

Das ,Sammlermuseum” (auf Grund seines Bestanders) wird im Kontext zu anderen Kinstlern
gestellt; das ganze Haus bespielt mit 2 Hauptausstellungen und 2 — 3 kleineren.

Insgesamt 60 Ausstellungen bis jetzt; Budget seit 10 Jahren ,eingefroren* !

» Schiele verlangert bis Anfang Mai 2012

>

>

» JAPAN : aus der Sammlung in Wien

>

>

>

> Dachaufbau, Terrasse sind in Diskussion
Sk

Der osterratchizche Malas Gustay €hmt:
fhofoprachie 1914 von Anton losef Trdka
S imagnodaaestrian Archives

GLISTAY KLIMT, Tod und Letien, 1930/15

Lenpaid Museurn, nw, G30

KLIMT PERSONLICH

BILDER — BRIEFE— EINBLICKE

Leopald Museumn, Wien, 34, Februar bis 27. August 2012

Das Leopold Museum, das mit seinen aulerordentlich reichen Bestanden Gber heraos-
ragende Werke von Gustay Klimt verfugt nimmt den 150, Geburtstag des Kdnstlers
gerne zum Anlass, dem Hauptvertreter des Wiener Fin-de-si cle, der zu den weltweit
bekanntesten Kinstlern des 20 Jahrhunderts zahlt, eine Ausstellung zu widmen. Eine
Sonderausstellung unter visten — so kiinnte man mutrmalben —die heuer des Kinstlers
gedenken. Manche thematisieren unterschiedliche Gattungen seines Werkes wie die
Landschaftsmalerel oder das Portraitschaffen, andere die Zeichnungen, einzelne Werk-
phasen oder spezielte Ausstatiungsprojekte Im Leopold Museurmn entschizdan wir uns
bewusst fir einenanderen Weg und thematisieren «Klimt persénliche. Dammit lankt die
arste monographische Ausstellung, die das Leopold Museum Klimt widmet, den Blick
auf die private, personliche Seite des Malers —ein Unterfangen, das in dieser Form erst-
malig geschight

GUSTAY KELIMT: MENSCH UMD KUNSTLER

Das Werk von Gustav Klimtist mittlerweile weltbekannt, aber der Mensch und Kiinstier
dahinter blieb bisher fast vailig verbargen. Mit der Jubildumsaussteliung »Klimt persin-
lick. Bilder — Briefe — Einblickes wird der Versuch unternammen, einige Schiaglichter auf
Klimnt zu werfen. Dabei konfrontiert die Ausstellung ausgewihite Werke des Kinstlers
mit Klirmts Setbslaussagen.

Bei den Oibildern und Zeichnungen kann das Museum auf den eigenen Bestand zuriick-
greifen, darunter Hauptwerke des Leapold Museum wig die Allegarie »Tod und Lebens
und Landschaftshilder wie sAm Attarseer, nDerstille Weiher« oder »Die grofie Pappst (14
und aus den mehr als hundert hauseigenen Zeichnungen, Disse Werke werden ergdnzt
urm wichtige Lefhgaben und verschrankt mit Selbstaussagen des Kinstlers. In der Zu-

! Informationen gescannt aus Pressekonferenz-Unterlagen
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Postkarte van Duskay Klimtan Emilia Flidge
07071308
Privatheositz

sammenschau von Leben und Werk schafft die Ausstellung die Moglichkeit, den Kinst-
ler neu zu sehen, der zu Lebzeiten heftig umstritten war und sich genau aus digsem
Grund immer mehr zurickzog. Der Zeitzeuge und Kunsthistoriker Hans Tietze schreibt
dazu 1919;

wDie Umstdnde haben Klimt an einen drmenden Plaiz im Wiener Kunstleben gestellt, aber
er war i Grunde ein scheuer Mensch, dem vor allem [vor demn] in-die-Offentlichkeit-Treten
graute: [.] Hinter die Mauer, die Klimt wm sich errichtet hatte, haben guch seine Freurnde
kaum jerals blicken diefen.s (Hans Tietze, Gustay Klimts Persinlichkeit, 1919,5. 1)

So ist s auch wenig verwunderlich, dass sich Uber den Menschen und Kinstler zahi-
reiche Klischees und Mythen gebildet haben, mit denen die Ausstellung brechen will,

[ 7 DIEPOSTKARTEN AN EMILIE FLOGE

' | Die Ausstellung zeigt mit rund 400 Postkarten
den Grofteil jener Karten, dig Klimt im Lau-
fo seines. Lebens an Emilie Flige adressierte.,
Mehr als die Halfte davon befindet sich in der
Sammlung Leopold I, die andere Halfte wird
won der Osterreichischen Nationalbiblicthek
verwahrt. In der Ausstellung werden beide
Teile wieder zu einer Einheit zusammenge-
filhet: Versehen mit Klimts charakteristischer
Handschrift erzeugen diese Schriftstlcke be-
reils in ihrem duferen Erscheinungsbild den
Eindruck von grofter Originalitat, Wie eine Ti-
mieling ziehen sich diese Postkarten als langes
Band durch die dusstellung,
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wDER KUNSTLER SPRICHTu

Dem langen Band der Postkarten, das sich

durch die Ausstellung schldngelt, antworten
| 20 ausgewdhlie Criginalzitate an der Wand,
J Schon quantitativwird deutiich, dass Klimt bei

alier angeblichen Schreibfaulheil, dig ihm zu
Unrecht angedichtet wurde, in seinen Mitteilungan auch heute noch Substantisties 2u
sagen hat —vor allem Gber sich selbst, sein kiinstierisches Versténdnis, iber seing Arbeit
als Maler. Der Bogen spannt sich von der selbstbewussten Ansage »Malen und Zeichnen
kann ich, das weill iche bis zu Klimts letzten Warten am Sterbebett, als er nach Emilie
Floge verlangt:"»Die Midi soll kommene,
Es werden unterschigdliche Themenkreise angesprachen, besanders zu Klimts Arieits-
weise, zu prigenden kunstlerischen Eindriichen, Nachrichten von der jdhriichen Som-
merfrische am Attersee, Mitteilungen tber seine Sammler, Mazene und Verkaufspreise,
zum noch wenig bekannten Aspekt von Gustav Klimt als firsorglichen Vater seiner ille-
gitimen Kinder oderseine Einschatzung der jungen Kunstlergeneration,
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GLISTAY KLIMT
lalienische Gartenfandschall. 1913
Runsthaus Zug, Stifteng Sammleng Kamm

»GRECO IST PRACHTVOLL:: KLIMTS KUNSTERFAHRUNGEM

irnrmer wieder zeigte Klimt sich enttiuscht von den Sehenswiirdigkeiten und Samrm-
lungen, die im zundchst als grole Attraktionen angeprigsen worden waren. Umso
wartvoller sind die selienen positiven Motizen, die Klimt an Emilie Floge mitteilt. OFt
aur auf wenige Worte reduziert, stellen diese Eindriicke erhellends Gedanken lber dia
klnstlerischen Ansichten des Meisters dar, pointierte, dberraschende Reflexionen, die
gelegentlich auch in Klimts eigenen kiinsterischen Arbeiten ihren Niederschlag finden
sollten. Aus Ravenna etwa schreibt Klimt im Dezernber 1903; »In Ravenna viel armse-
liges —die Masaiken von unerhirter Prachis im Herbst 1909 wiederum schreibl antiss-
fich seiner Fahrt nach Madrid aus Toledo ein begeisterter Klimt an Emilie: »Habe lebhaf-
test an Dich gedacht — Du wirdest entzickt sein mit mir, Auch Greco ist prachbvolll«
Und besanders interessant die Meldung aus Briissel 1914, wo sich Klimt wegen giner
Auftragsarbeit im Palais Stoclet aufhalt und im nahegelegensn Musée du Congp belge
auf die stammeskunst Schwarzafrikas triffk Wit dermn Musewm kann er wenig anfangen,
=Das Schane aber sind die Plastiken digser Congoneger! Sie sind herrlich und pracht
vall = man scharmt sich —dalk die in ihrer Art se viel mebr kinnen als wir lch war ganz
wegl« Dass die afrikanische und czeanische Stammeskunst auch beim Jugendstilkiinst-
ler Klimt auf unsingeschrankte Anerkennung stolt, Uberrascht doch einigermalien,

SOMMERFRISCHE AM ATTERSEE

Gustav Elimt verwendete file fast alle Landschaflsbilder,
die er ab der Jahrhundertwende schuf, Maotive die er im
Zuge der Sommer{rische fir sich entdeckte. Haufig macht
i das Wetter einen Strich durch die Rechnung —wie er
vorallem in seinen Briefen an die in Wien verbliebene Ge-
liebte Mizzi Zimmermann mitteilt, dass er etwa dig vor Ort
begonnenen Bilder aus Zeitrnangel erst im Wisner Atelier
vollenden werde. Die Ausstellung zeigt besonders scho-
ne Beispigie von Klimts prachtvollen Landschaftsbildern,

darunier bedeutende Leihgaben aus nationalen und internationalen Sammiungen.
Zahlreiche, in der Ausstellung gezeigte historische Feloaufnahmen zeigen Klimiin ent-
spannter Atrmosphdre im Kreise seiner Lisben, etwa in seinemn typischen Malerkittel am
Seeufer ader bei der Suche nach geeigneten Motiven fir seine Bilder, Dabei thematisiert
die Ausstellung den Gegensatz von Wien und Attersee, von Atelierarbeit und Freilicht
rrialerei, van Klimts Offentlichkeit und privatern Rickzug.

DIE ATELIERS VOMN GLISTAW KLIMT

Mt der Rekanstruktion von Klimts Ateliers als weiterern Schwerpunkt der Ausstellung
wird ein wichtiges Element von Klimts privater, nichtdifentlicher Seite seiner Ferson in
den Mordergrund geriickl. Won 1892 bis 1911 arbeitete Klimt in einem abgeschiedenen,
im Hinterhof eines Burgerhausesan der Josefsiadter Strale gelegenen Atelierhduscher.
Um 1903 stattete die Wiener Werkstatte Klimts Atelier mit tesren, von Josef Hoffmann
entworfenen Mabeln aus, die der Meister auch in seinem spateren Hietzinger Atelier, in
welchern er von 1912 bis zu seinem Tod 1918 arbeitets, in Verwendung hatie.

Dras Alelier bedeutete fur Klimt die Ruckzugsmoglichkeit ins Private, hieristder Klinstler
ganz bei sich, hier war auch das Reich der weiblichen Aktmodelle, die Klimt auf Tausen-
den von Blattern festhielt, ein schon zu Lebzeiten sagenumwobener erctischer »har-
tus conclususes: Die fur die Ausstellung getroffene Auswahl an Klimt-Zeichnungen aus
demn reichen Bestand des Leppold Museum findet hier ihr passendes Ambiente. pit
den Objekten, die Klimt gleichfalls im Atelier versammelte — etwa eine grolie Anzahl
an originalen japanischen Holzschnitten, Wandbildern, Theatermasken und japanischen
Kimonos, disin der Ausstellung sa weit ais méglich wisder zusammaengetragen werden
—sprichl Klimt auch als Sammler zu uns.

Erganzend zu den Gemalden und Zeichnungen wird in der Ausstellung »Kiimt persin-
lich, Bilder — Briefe — Einblicke« eine Fille van zeitgentssischen Klimtfotografien prassn-
tiert, wie sie in dieser Zahl, Dichite und CQualitit noch in keiner Prasentation zu sehen
waren. Auch hier geht es urm die Spannung von éffentiich und privat. Auf der einen Seite
zeigen wir historische Fotoaufnahmen, dig Klimt in entspannter Atmosphdre irm Kreise
seiner Freunde zeigen, in seinem typischen dMalerkittel am Seeufer oder bei der Suche
nach geeigneten Motiven fir seine Bilder. Auf der anderen Seite Wiener Studicaufnah-
man von den renommiertesten Wiener Fotekiinstlern, besanders Moriz MNahr, Josef An-
ton Trika oder das-Atelier d'Ora. In ihnen wird deutlich, wie stark Klimt die Fotografiz
zur Selbststilisierung nutzt:

AUSSTELLUMNGSARCHITEKTUR: DMETMAR EBERLE

Fiir die architektanische: Gestaltung der Ausstellung, die in so bislang nicht gekannter
Weise Olbilder mit Lichtbildern verschrankt und Schriftbilder mit Stimmungshildern
kombiniert, in derni Handen von 0., Dietmar Eberle, Prafessor fir Architektur und Ent-
warf an der ETH Zirich, {www.baumschiager-eberfe.com),

Kuratoren der Ausstellung: Tobias G, Natter, Franz Smola und Peter Weinhaup|
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RULHDLF KALMACH
Meerjunpfrau, ©a 2910-1933

ALIKT

PHANTASTISCH! RUDOLF KALVACH

WIEM LIND TRIEST LM 1900

Leopold Museum, Wien, 7. Juni bis 17. September 2012

Bhie Somimerausstellung des Leopold Museum zeigt die erste umfassence Prasentation
zurn gxpressiven Werk von Rudolf Kalvach (1883 — 1932), einem Klnstler am Schrtt
punkt von Jugendstil und Expressionismus. Die Retrospektive rekonstruiert den Wer-
degang eines hoch talentierten Kinstlers, dessen Biografie eng mit der Epoche »Wien
1200« und dem frilhen Schaffen der Expressionisten Oskar Kokoscnka (1886-1980) und
Egon Schiele (1890-1918} verbunden ist.

Kurator der Ausstellung ist der Trientiner Architekt und Ausstellungsgestalier Roberto
Fasti, ein ausgewiesenen Kenner der Wiener Kunst um 1900, Bereits 2009 hatte er flr
das Leopald Museum die Schau Uber den Secessionisten Josef Maria Auchentatier kura-
tiert. Die Ausstellung erfolgt auch inenger Zusammenarbeit mit den Machkomimen des
Kinstlers, die erstmals den Grofiteil des Kalvach-Machlasses fir die wissenschaftliche
Aufarbeitung und Prasentation zur Verflgung stelien,

KALVACH: SCHULER VON CZESCHKA UND LOFFLER

Rudalf Kalvach; 1883 in Wien geboren, absalvierte ab 1900 eine Ausbildung an der Wie-
ner Kunstgewerbeschule, zu sginen Lebrern zahlten unter anderem Carl Otto Czeschka
(14758-1960) und Berthald Loffler {1874-1960), Finer seingr Studienkollegen war Oskar
Kokoschka, Einige frihe Werke Kokaschkas lassen eine gewisse Nanhe zu Kalvachs eige-
nen Arbeiten erkennen lassen,
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RUDOLE KAYVACH

Fostkarte der Wiengr Werkstiltts,
£a. 1307-1908

ALKT

RUDOLF ALVACH

Postharte der Wiener Werkskatte,
£a. 19071908

ALET

WIEM UMD TRIEST

1901 Ubersiedelte Kalvachs Familie nach Triest,
Kalvach studierte aber weiterhin in Wien, Ge-
gen Ende seiner Studienzeit entstanden die
ersten Entwirfe fir Postkarten der Wiener
Werkstatie sowie exatisch-mystische Figuren-
g darstellungen, die deutlich auf die berdhmten
4, e sTraumenden Knabene von Oskar Kokoschka

| i
e LAVTENSCALALER Bezug nehmen

P S e

KUMSTSCHALU 1308 — »NEUKUNSTLER: UND WERKBUND

Kalvach war auch in der legendaren Kunstschau Wien von 1908 vertrelen und liefer-
te dafir SOgEr einen Plakatenbwurf, der — wie jener Kaokoschkas - in der Ausstellung zu
sehen war, 1909 wurde Budolf Kalvach Mitglied von Egan Schigles »MNeukunstgruppes,
ginige lahre spater trat er dem Osterreichischen Werkbund ber. Rudolf Kalvach lebte
und arbeitete abwechselnd in Wien und in Triest,

LABILE PSYCHE

Schon abd912 zwang ihn eine psychische Erkrankung zu wiederhglten langeren Aufent:
halter in diversen krankenanstalten, 1932 verstard Rudoll Kalvach miterst 49 lahiren in
einem Sanatosium im tschechischen Kosmanosy,

HOLZSCHMNITT UM 1900

Die Ausstellung im Lecpold Museum beschif-
tigt sich ausfahrlich mit fudelf Kalvachs in der
Technik des Holzschnittes ausgefihrten Sze-
nen aus dem Triestiner Hafenleben. Fassend
zu diesen Motivan werden auch historische
Fotografien dieses pittoresken Hafens ein
reizvolles Stimmungsbild erwecken. Der Ha-
Fen Triest an der Oberen Adria war um 1900
ein ‘badeutendes wirtschaftliches Zentrum
der k. v k. Monarchie darstellte. Zu Beginn
des. 20. Jahrhunderis spielte die Technik des
Holzschnittes eine wichtige Rolle. Ein eigener
Schwerpunkt der Schau widmet sich deshalb
demn Farbholzschnitt um 1900,

Kuratoren der Ausstellung: Roberto Festi und Franz Smola
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Katsushika Hakusai
Limber der Welle b1 Kanagawa, urn 1830
Privat Semmlung

IKEGAMI Shulin, Hinazuru-5anbanso
£ Hattosd Collection

JAPAN — FRAGILITAT DES DASEINS

MEISTERWERKE ALIS DER SAMMLLING GENZO HATTORI
Erganzt durch Farbholzschnitte aus der Sammiung Legpold I
wnd Vergleichsbeispiets aus der Kunst der lahirhundertwende

Leopold Museum, Wien, 28, September 2012 bis 28. ldnnner 2013

Die Ausstellung Japan — Fragifitdt des Daseins zeigt im Herbst 2012 erstmals in Oster
reich gine reprasentative Auswahl von cirka 50 Meisterwerken der traditiongllen ja-
panischen Tuschmalerei (Sumni-e) und Kalligraphie (Shadd) aus der Sammiung Genzo:
Hattori. Die Privatsammlung befindet sich im Privateigentum von Frau Toyoko Hattori,
der Schwiegerfoehter von Genzo Hattori, und umfasst Werke vorm 12, bis zum 20: Jahir-
hundert. Moch nie zuvor war diese auBergewihnliche Samimlung 6ffentlich zu sehen.
Ergdnzt wird die Schau mit ebenfalls noch nie gezeigten japanischen Farbholzschnitten
aus der Sammiung Leopold Il vom 17, zum 20. Jahrhunderl,

CHE FARMILIE HATTORI

Genzo Hattor (1888-1963) war Unternehimer und Sohn des Griinders der Firma SEIKO,
zugleich war er ein Liebhaber und grober Kenner der japanischen Kunst und hat im Lau-
fe seines Lebens eine umfassende Sammiung aufgebaut. Nach dem Tod von Genzo Hat-
tori 1963 wurde die Samimilung an seine drei SGhne weitergegeben, darunter Seizabura
Hattord, derm Klnst und Kultur unter den drei Sohnen am meisten bedeutets.

1977 iipersiedelte er mit seiner Familie nach Wien, Nach 15 gemeinsamen Jahren in
Wien ist Seizaburo Hattari 1992 verstarben, seither pflegt seine Witwe, Frau Toyoko
Haktori die Kunstsammiung, Als Musikerin und 5olo-Geigerin war es ihr lebenslang ein
Anliegen, durch Musik zum Kulturaustausch und zu den freundschaftlichen Bezighung
zwischen Osterreich und Japan beizutragen. Sie ist Tragerin des Ehrenzeichens fur die
Wissenschaft und Kunst sowie for die Verdienste um die Republik Osterreich, Wien ist
seit 34 Jahren inre Wahlheimat,
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AMDO HIRGSHIGE
Waschaklopfan am Mishima-Fluf
inder Provinz Setlsw, 1857
Samunlune Leppald I

FRAGILITAT DES DASEINS —

THEMA MIT TRAGISCHER AKTUALITAT

Das Ubergreifende Thema »Fragilitdt des Da-
seinss hat durch die Katastrophe in Folge
des schweren Erdbebens vom vergangenen
Marz traurige Aktuslitat erhalten und st zu-
gleich ein fundamentaler Aspekt japanischer
Welt- und Lebensanschauung. Uber Jahrhun-
derte zient sich die Erfahrung der Brichigkeit
menschiichen Lebens angesichts won Natur-
katastrophen und Birgerkriegen sowie der
Fragilitat psychischen Lebens, ausgedrickt
durch die lange Tradition von Gejster- und Da-
monenerscheinungen in fapan. Der aus China
ubernommene Buddhismus lehrt analog dazu
die Verganglichkeit allen Daseins und die Hin-
wendung zu einem bestindigeren spirituellen
Sein, das im Zen als »Nichtss bezeichnet wird,
also nur (ber eine Uberwindung des fragilen,
unbestandigen Ich zu errgichen ist

FRAGILE WELTEN AUF ROLLBILDERN UND WANDSCHIRMEN

Anhand hachwertiger Rolibilder und Wandschirme aus acht Jahrhundertén wird weni-
ger eine hypothetische kunsthistorische Entwicklung nachgezeichnet als vielmehr die
Welt- und Lebiensanschauung auf der Grundlage der »Fragilitat des Daseins« anschau-
tich gemacht, zumal Themen und Techniken in Japan viel eher 2in Nebenainander bil-
den, denn ein stringentes Nacheinander wie es in der europdischen Kunstgeschichte im
Allgemeinen der Fall ist.

UNTERSCHIEDE ZYWISCHEN

FERNOSTLICHER UND ELIRDPAISCHER KLINST

Curch die Schau wird der wesentliche Linterschied zwischen der ferndstlichen und ger
europaischen Kunstauffassung deutlich: hier die Betonung der (menschlichen) Figur im
Vordergrund, dort die umfassende Bedeutung des (leeren) Raums, Zugleich hier die Her-
meneutik des Sehens, dort die innerlichers Hermeneutik des Nachspiirens.

ARBEITEN DER KANO-FAMILIE

Besanders schane Arbeiten sind in dieser Hinsicht aus der Kano-Farnifie zu sehen — Kand
Tanyu (Kyoto 1602-1674 Eda/ heute Tokyo) und Kond Tsunenobu (Kyoto 1636-1713 Edo/
heute Tokyo), aber auch Arbeiten aus dem spiten 19. und sogar 20, Jahichundert, die zei-
gen, wie die geistige Tradition Japans ungebrochen Eingang in die Moderne findel—Gb-
rigens auch auf humaorvolle Weise, wie ein Reisetagebuch von Qkamoto Jpeei (Hakodate
1886-1948 ¥ zeigt, das vorn Geist des Zen-Humors getragen scheint.
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MU SOGERI, »0i-Chikis
& Haktar Callection

JAPANISCHE LEBENSART UND KUNSTAUFFASSUNG
Das Publikurn wird durch folgende Stationen zu einem tieferen Verstindnis ferndst-
licher und spezifisch japanischer Lebensart und Kunstauffassung gefuhrt:

« Innenschau; mel-scu

Leben nach der MNatur; shiki ariorf no kurasm
« Spirituelie Intuition in das Wesen der Dinge: zen

Budda: hotake

» wReinen Herzense: kiyoi
Leichtigkeit und Hurnor: karui

- Innere Wandlung in konventioneller Hislle: kuwki o sanagi (-rappe auws tufte, Muriami)
+ Einsarnkeit, Abgeschiedenheit, Aufldsung des Ich: sabishil
« Energievolles Leben, Lebendigheit: ki

KONMEX ZUM LECPOLD MUSELIM:

BEDEUTENDE KALLIGRAPHIEN
Kunsthistorisch besonders  bedeutsam sind
kalligraphien des ersten Takugawa-Shoguns
Tokugawa leyasu (1543-1616), seinas Vorgan-
gers, des beriinmten Feldberrm und Forderer
der Kinste Toyotomi Hideyoshi (1537-1598),
dessen Bruder Topoiomi Hideyari (15931615,
und aus der Shogun-Familie der Ashikagas
ein Srief van Ashikaga Tagayoshi (1306-1352)
sowie einer aus einer friheren bertihmien
Samuraifamilie; namlich-ven Taire Mitsurnon
{1172-1223) Weiters Kalligraphien aus dem
Bereich des Zen-Buddhismus won Kobori So-
chu, Jakushitsu Genko {14, Jh) u. a; eine ele-
gante Arpeil aus dem 12, Jahrhundert von
Fujiwarg Shurzel (1114-1204) und eine aulferst
wertvolle Sutrenschrift des Hoke-kyd, des be-
rubimten Lotus-Sute (der Sutra ist sin buddhi-
stischer Lehrtext), ebenfalls aus dem 12, Jahr-
hundert in Goldschiift mif einer Parstellung
des buddhistischen Himmels in Gold auf dem
ersten Blatt der Schriftralle.

JAPOMISMUS UND EINFLUSS JAPANISCHER KUNST AUF SECESSION

Der Kornex zum Leopold Museum und zur Kunst des »\Wien um 1900« wird durch
Vergleichsbeispiele aus der Sammlung deutiich, die in direkte Kommunikation mit den
japanischen Kunstwerken treten, Bekanntlich haben Jugendstil und Secessionismus
unendiich viel von ferndstlicher Kunst gelernt und Gbernommen, inbesonders vertikal
betonte Formate, Flichigkeil statt Raumlichkeit, Betonung der Umrisslinie, Asymmetrie,
leer gelassene Bildfldchen, Bedeutung des Ormaments, engere Verbindung zum Kunst-
handwerk. Die Grundlage fiir diesen Japenismus um 1900 wird durch die 5chau evident.
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RILHARD GERESTL
Selbistakt il Palette; 1308
Latpold Museun, Wisn, o 651

EGOM SCHIELE
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(selbstakt it bsugrunam Hemd], 1913
Leapold Muteum, Wien, Iny, 2365

NACKTE MANNER

MACHT UMD OHNMACHT 1M WARNDEL

Leapold Museum, Wien, 13, Oktober 2012 bis 28. Janner 2013

Mit der madernen Bilderflut, gepragtvom Lifestyle unserer Zelt hatdie Darstellung des
nackien Mannes in den letzten Jahren eine dffentliche Prasenz erlangt, die vordem un-
bekannt war. Cleichzeitig sind chemals scheinbar festgefigte Kategorien wie »Mann-
lichkeite, »Kbrpers und sMNacktheits auf breiter gesellschaftlicher Basis affensichtlich in
Fluss peraten und haben zu einer Neudefinition des mannlichen Rollenverstandrisses
beigetragen. Fir das Leopold Museum sind diese Entwicklungen Anlass genug 2u einam
ebenso aktueller wie historischen Streifzug durch die bildende Kunst auf der Suche
nach dem nackten Mann, eine Erkundung, die schwerpunktmaligvon der Antikensehn-
suchb um 1800 bis zur Gegenwart reichl.

Die Ausstellung »Mackte Manner — Macht & Ohnmacht im Wandels kommt dem lang
gehegten Wunsch des.Museums entgegen, gleichsam ein Pendant zu der 2006 mit
grofiern Erfolg von Elisabeth Leopold kuratierten Ausstellung »Kérper — Gesichit — Seeles
zu liefern, Cing-es damals um die Prisentation von Frauenbildern vom 16. Jahrhundert
bis heute, versteht sich die nunmehr geplante Ausstellung gleichsam als Fortsetzung
dieser Schau, allerdings unter urmgekehrien Geschlechiervarzeichen,

DenAusgangspunkt der Ausstellung =Mackie Manner—Macht & Ohnimachtim Wandel«
bilden £gon Schiele, Richard Gerstl und Antan Kolig, somit drei Kiinstler, die im Leopold
Museum mit Schiisselwerken vertreten sind wie nirgends sonst. Bei allen drei Kiinst-
lern spielt die Darstellung des nackten Mannes eine zentrale Relle. Schieles Mannerakte
verstehen sich als bedingungstose Selbstbefragung, als Ausdruck innerer Befindlichkeit
sowie als Karperbilder ewischen Verletzlichkeit und Provokation. Gerstl fihrt im ersten
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ALEIN EGGER-LIENS, Peatl, 1904
Leapadd fuseim, ien, inv. 4136&

seiner beiden lebensgrofen Seibstdarstellungen die Tradition der christologischen tko-
nografie fort und erhebt im zweiten mit wilden Pinsefhieben die Zertrummerung der
Form zum Prinzip. Kalig war von der Darstellung junger nackter Manner ein Leben lang
fasziniert und hat sich in seinen Zeichnungen fast ausschlieklich mit diesem Motiv be-
schaftigt.

Vorn eigenen Bildbestand ausgehend, der mit Leihgaben aus ganz Eurcpa erweitert
wird, entfaltet sich die Ausstellung in rwei Richtungen, einerseits zu Darstellungen des
Mannerakts in der Kunstder unmittelbaren Gegenwart und anderersefts zur Erkundung
des Themas bei den »Alten Meisterns mit Ruckblenden in die Zeit der Renaissance und
zurtick bis in die Antike.

Die Schau versint Beispiele unterschiediichster Medien wie Malersi, Plastik, Grafik, Fo-
tografie und neue Medien und widmet sich unter anderen folgenden Schwerpunkten:

DAS MASSALLER DIMNGE: DER MANNLICHE KORPER UND DIE KUNSTAKADEMIEN

Seit der Renaissance war der nackte méannhiche Korper Studienabpekt und unverzicht-
barer Bestandteil des Akademiestudivms —ein folgenreicher Urnstand, der auch dazu
fuhrte, dass Frauen der Zugang zu den Kunstakademien lange Zeit verwehrt wurde. In-
dem die Ausstellung Einblicke in den Aktsaal der europaischen Kunstakademien seit der
Barackzeit vereint, wird deutlich, wie sehr alle Augen auf den nackten Mann gerichtet
sind, er aber der einzige ist, der nackt bleibt,

IDEAL UND ANTIKENSEHMNSLICHT

lahrhundertelang war es die antike Kunst, welche die Darstellung des nackten Mannes
alegitimiertes, Hand in Hand mit scichen Einschrankungen entwicketten sich kiinstle-
rische Strategien, antike ldeale unter dem Deckmantal der Antike umzudeuten. Die Aus-
stellung zeigt dafir Beispiels aus der Zeit urn 1800 bis heute.
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Wahrend Klimt noch vom Konzept Gberzeugt war, dass Nacktheit und Wahrheit in der
sMuda Veritas« zusammeniallen, begann Schiele seinen eigenen Korper zum Bildgegen-
stand zu machen, Mil derm Expressianismus beginnt gine radikale Selbstbeschau, bei der
sich der Klnstler sowohl physisch und existentiell entbloft und die eigene Nacktheit als
politischer Handlungsspiglraum ausgelotet wird

M VISIER DER FRAL)

Der Wettstreit von weiblichem Begehren und manniicher Verweigerung ist in der bil-
denden Kunst kein allzu hdufiges Thema. Historische Vorlagen finden sich sowohl beim
biblischen sipseph und die Frau des Potighare oder in der antiken-mythologischen
Uberlieferung bei »Narziss« oder »Adonise. Eine neue Basis fur die Darstellung solcher
Konflikte bringt die Emanzipation der Frau als Kinstlerin. Seither dbernehrmen auch
weibliche Kinstlerinnen die Verfigungs-, Darstellungs- und Deutungshohsit iiber ein
nacktes mannliches Vis-a-vis, heute nicht selten vor dem Hintergrund der Dekanstrukts-
on von.Geschlecht und Geschischisrassymetrien,

BADENDE — AM STRAND

In derzweiten Halfte des 19 lahrhunderts halfen sich Darstellungen von nackten Men-
schen im Freien, Diese Darstellungen sind gepragt von einer neuen Standarthestim-
mung von Mensch und Matur, Eingebettet in frithe Vorldufer wie Dirers shMannerbads
zeigt die Ausstellung herausragende Beispiele fur das Beisammen- und Nahesgin van
nackten Minnern von Cézanne his Mapplethorpe,

Kuratorinnen der Ausstellung: Tobias 0. Matter und Elisabeth Leopold

RICHARD EARLON

MACH IOHAMN ZOFFANY

Dia atirghadar der Boval Academy
b Jahe 1768, 1773
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